ANTOINE VIVENEL

LE MUSEE PRIVE ET L'ENTREPRENEUR
SOUS LA MONARCHIE DE JUILLET:

par

Gabriel WEISBERG

Entrepreneur reconnu durant la Monarchie de Juillet, Antoine
Vivenel (1799-1862) devint un bon modéle pour des artistes tels que J.P.
Dantan (1800-69) et Dominique-Louis Papety (1815-49). Ce dernier
acheva un grand tableau pour le Salon de 1846 qui a immortalisé
Vivenel dans son cabinet privé, entouré d'objets qu'il vénérait et
collectionnait afin de créer son propre musée, fondé pour le bien public
dans sa ville natale de Compiégne. Cet article va montrer non seulement
la popularité de Vivenel mais apporter des documents sur le
développement du musée Vivenel depuis ses origines, sous le patronage
de Vivenel et avec l'aide intelligente des administrations municipales de
Compiégne. Des plans architecturaux et des dessins montrent comment
le musée cantonné dans un espace annexe a I'Hétel de ville (des piéces
furent ajoutées en 1847) bénéficia d'un espace beaucoup plus grand dans
I'Hotel de ville remodelé par U'architecte Viollet-le-Duc (1814-1878) en
1863. On comprend toute la portée du musée Vivenel lorsque l'on saisit
la vision de l'entrepreneur qui est celle d'un musée d'études populaires
ou l'on enseignerait aux étudiants d'aprés des moulages en platre et on
cette formation conduirait enfin a des buts pratiques dans les arts
industriels et architecturaux. Ainsi, a lorigine le musée Vivenel avait
des visées trés différentes- les collection de Vivenel furent transférées a
Compiégne en vue de ces objectifs- de celles que I'on trouve maintenant
dans le musée en partie reconstitué qui existe hors de I'Hotel de ville.
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Plusieurs collectionneurs d'art importants, parmi lesquels Alexandre
du Sommerard (1798-1842) et Alexandre Charles Sauvageot (1781-1860)
animérent le monde artistique de la Monarchie de Juillet, pourtant peu
d'entre eux apparaissent aussi continuellement entreprenants et aussi
originaux qu'Antoine Vivenel (1799-1862) dans 1'usage et l'interprétation
des objets de collection.”

D'abord en tant qu'architecte qui a aidé a développer la
reconstruction du gros ceuvre et & l'agrandissement de 1'Hétel de ville de
Paris, et puis en tant que collectionneur qui désirait organiser un vaste
foyer ouvert au public pour ses collections d'art, Vivenel n'a pas manqué
d'attirer l'attention des autres collectionneurs d'art aussi bien que des
membres du gouvernement de Louis-Philippe. Les artistes eurent trés
souvent envie de faire son portrait puisqu'il devint rapidement un des
soutiens les plus connus des arts durant la Monarchie de Juillet. Pour
comprendre la contribution particuliere de Vivenel a l'art et a la société
contemporaine, il est essentiel de réexaminer sa place dans les arts et
d'étudier ses idées. S'il désira former une vaste collection, il n'entendit
pas le faire pour lui seul. Il voyait beaucoup plus loin. Pour les
Compiggnois, ses concitoyens, Vivenel voulait créer un musées d'études
ou I'on approfondirait des idées neuves et oll I'on comprendrait les objets
sous tous leurs aspects, pas seulement pour leur intérét esthétique.

Qui était Vivenel ?

Méme si des liens trés forts l'attachaient & Compiégne, ville a
environ cent kilomeétres de Paris, la fortune de la famille Vivenel a
permis au collectionneur ambitieux d'aller habiter dans la capitale
frangaise. Vivenel put y utiliser au mieux ses talents et sa formation
d'architecte. Il trouva aussi beaucoup de temps pour assouvir sa passion
de collectionneur et acquérir des objets de I'antiquité. La monarchie était
une période favorable dans 1'histoire de l'art pour se procurer des
peintures de la Renaissance et des objets de 1'Antiquité. Malgré ses

(1) I reste a écrire I'histoire complete de la formation des collections du dix-neuvieme
siécle et de leur éventuel don aux musées régionaux ou a des centres provinciaux. Une
exposition récente, qui présentait les principaux donateurs du Louvre, a commencé a sortir de
l'obscurité certains de ces amateurs. Pour de plus amples renseignements, voir Les Donateurs
du Louvre (catalogue de l'exposition), Musée du Louvre, Paris, 1989. Pour de plus amples
informations sur Alexandre Charles Sauvageot et les types de collections qu'il a réunies, y
compris des spécimens d'émaux et de céramiques de la Renaissance, voir Les Donateurs,
p. 317. Pour d'autres références, voir aussi A. SAUZAY, Musée Impérial du Louvre,
Catalogue du Musée Sauvageot, Paris, 1861. Alexandre du Sommerard était un collectionneur
exceptionnel d'objets du Moyen-Age et de la Renaissance qui servirent 4 fonder le Musée
de Cluny. Pour plus de références, voir Dantan Jeune, Caricatures et portraits de la société
romantique (catalogue de l'exposition) Maison de Balzac, Paris, 1988, p. 162. Vivenel ne fut
pas cité dans le catalogue des Donateurs puisqu'il n'a rien laissé au Louvre. Pour une bréve
étude sur Vivenel, en tant que donateur des musées de province, voir G.W. "La Chronique des
Arts, les Donateurs des Musées de Province en France aux XIX* siécle”, In Gazette des Beaux
Arts, n° 1071, avril 1858, p. 2.
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moyens, Vivenel se rendit compte qu'il ne pouvait pas rivaliser avec des
collectionneurs comme Sauvageot qui fit don d'ceuvres importantes au
Louvre et il choisit plutét de manifester son propre penchant en mettant
des petits objets (des bronzes Renaissance par exemple) qu'il pouvait
tenir dans sa main et avec lesquels il pouvait constituer sa collection,
comme une grande peinture de Papety I'a montré (Fig. 1). Une lecture

Antoine Vivenel dans son cabinet privé i Paris. Peinture de Papety, présentée au Salon de 1846.
musée Vivenel. ’
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attentive de cette peinture exécutée pour le Salon annuel révéle une autre
des passions de collectionneur de Vivenel, sa prédilection pour les
céramiques créés en Gréce (Fig. 2). Que ce soient des piéces aux dessins

Tableau de Papety, détail : céramiques grecques.

rouges ou noirs, Vivenel ajoutait de nombreuses ceuvres de qualité
exceptionnelle & sa propre collection. Ceci montre & son tour un autre
aspect de la collection au XIX® si¢cle : la fascination pour les fouilles
archéologiques qui apportaient sans cesse de nouvelles informations au
monde moderne. Bien qu'on ne connaisse pas le nombre de céramiques
grecques collectionnées par Vivenel, les critiques et les visiteurs de son
cabinet privé remarquaient 1'exceptionnelle qualité de ses efforts (Fig. 3).
En outre Vivenel voyait plus loin et il désirait utiliser sa perspicacité,
son expérience de collectionneur aussi bien que sa grande fortune
personnelle avec laquelle il acquit des objets utiles et beaux, non pas
pour les citoyens de Paris mais pour le bénéfice des familles et des
enfants de sa ville natale de Compieégne. Au milieu du XVIII® siecle, on
construisit des musées dans les provinces pour participer a I'éducation et
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Tablean de Papety, détail.

pour relever le niveau des beaux-arts. Ainsi ce fut un véritable climat
artistique qui poussa Vivenel 2 fonder son propre musée®. Vers la fin de
la Monarchie de Juillet, Vivenel avait pu réaliser son objectif. Un musée
sous son propre nom avait ét€ fondé a Compiégne, ou 1'on pouvait

(2) 1l est difficile de se documenter sur la formation initiale de Vivenel et sa découverte
de la culture des anciens, du Latin et du Grec. On peut retracer ses années de formation de
1817-18 & 1826, une époque durant laquelle il acquit de I'expérience pratique et finit par
devenir un entrepreneur de batiment ("entrepreneur”) qui supervisait 1'exécution des
modifications de I'Hotel de ville de Paris (1835). Quoiqu'une éducation traditionnelle
humaniste ait pu lui manquer, Vivenel avait un vif désir de se perfectionner dans I'art et la
culture. II avait beaucoup lu et sa bibliothéque comptait des ceuvres de Homére, Sophocle,
Cicéron et Virgile. Ce désir d'en savoir plus sur la culture et la civilisation des anciens le
conduisit a collectionner des objets des temps passés mais aussi 2 étudier leur fabrication.
L'intérét de Vivenel pour I'art alliait en fin de compte un sens scientifique  1'intérét esthétique.
Pour plus d'informations et une bréve explication de cette attitude, sans énumérer les diverses
maniéres dont Vivenel usa pour collectionner les objets classiques, voir Sylvie FORESTIER,
A propos de la création a Compiégne du Musée Vivenel, In Bulletin de la Société Historique
de Compiégne, Compitgne, 1979, p. 119-135.
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exposer et étudier convenablement les piéces de sa collection. Sa place
en tant que patron confirmé des arts fut reconnue gréce a ses collections
en peinture et en sculpture. L'examen de certaines de ces ceuvres
éclairera davantage la personnalité de Vivenel et sa faculté de
convaincre.

Vivenel : un sujet pour les artistes

D'un trés grand renom et trés en vue sous la Monarchie de Juillet, il
n'est pas du tout surprenant que Vivenel en ait appelé aux talents d'un
ami, peintre bien établi, pour lui faire son portrait ; une ceuvre qui a la
fois souligne sa réussite et prouve sa passion de collectionneur d'objets
d'arts. Grice a sa grande taille, la peinture attira aussi une attention
considérable quand elle fut officiellement exposée a Paris, au salon de
1846. Tout le monde cependant n'avait pu connaitre les intentions et les
significations nuancées contenues dans cette peinture®. Peu importe que
Vivenel ait eu réellement ou non l'intention de voir ce portrait de Papety
pendu un jour dans l'escalier du musée qui porte son nom. Ce qui est
significatif c'est qu'au début des années quarante, quand Vivenel jouait
un rdle actif dans la société romantique de Louis-Philippe, en plus des
négociations avec le Conseil municipal de Compie¢gne pour fonder un
musée et une école des beaux-arts, il voulait exposer une toile assez
imposante pour exprimer les différents aspects de ses réalisations. La
peinture fait référence a la carri¢re publique de Vivenel, & son réle
impressionnant en tant que collectionneur et a ses efforts efficaces dans
les arts. Aprés avoir vu cette peinture, personne ne pouvait plus douter
de la célébrité de Vivenel, due moins 2 son ceuvre d'architecte qu'a ses
qualités d'entrepreneur 2 la recherche d'une application judicieuse de la
sagesse pratique. Il est clair que Papety, en travaillant dans l'intérét du
modgle, créa une image sacrée qui garantissait & Vivenel une stature en

(3) FORESTIER, op.cit., note 2, p. 127. La premire lettre qui se rapporte 2 la création
d'un musée 2 Compidgne est datée du 21 juin 1839, quand Vivenel répondit a Poulletier
d'Autreval, le maire de la ville pour confirmer son désir d'établir une telle fondation. Il est
significatif que Vivenel ait travaillé étroitemnent avec les élus pour parvenir a ses fins, car le
dossier de la fondation du musée Vivenel est soigneusement transcrit dans les discussions du
Conseil municipal. Les minutes de ces réunions fournissent un témoignage d'archives aux
débats du Conseil municipal sur le dép6t initial et une nouvelle donation des éléments de la
collection Vivenel.

(4) Voir : Explication des ouvrages de Peintures, Sculpture, Architecture, Gravure et
Lithographie des Artistes Vivants exposés au Musée Royal, le 16 mars 1846, Paris, 1846,
p. 158. La peinture représentant Vivenel figurait au catalogue sous le numéro 1377. Dans le
catalogue officiel du Musée Vivenel (Musée Vivenel, Catalogue des Peintures, Dessins,
Sculptures), par J. BLU, Compizgne, s.d., p. 23, on a commenté ainsi le porirait de Vivenel par
Papety : "représente son cabinet, tel qu'il a ét€ reconstitué a 'Hotel de ville".
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son temps €gale & celle des collectionneurs qui donnaient au Louvre
certains de leurs biens les plus précieux®.

Comme en témoigne le plan architectural encadré sur le mur du fond
(Fig. 4), Vivenel apparaissait dans les années quarante comme un

Tableau de Papety, détail : plan du nouvel Hétel de ville de Paris, auquel travailla Vivenel.

urbaniste et un créateur influent dont les travaux sur I'Hotel de ville de
Paris aboutirent & un nouvel édifice. Cette construction, symbolisée par
le plan sur le tableau, mit en évidence le projet de Louis-Philippe qui
voulait rénover le cceur de Paris en donnant une vie nouvelle aux
batiments publics. Le complet succés de 1'Hbtel de ville. qui fut
malheureusement ravagé par un incendie pendant la guerre de 1870,
confirma Vivenel comme étant de tout premier ordre pour la conception
architecturale et la mise en ccuvre. Comme sa position s'élevait, elle

(5} Quand on montre cette gigantesque peinture (223-155 cm) au Salon personne ne put
manquer de la voir et de comprendre son importance. Comme Papety était un ami intime de
Vivenel, ils auraient pu mettre ensemble au point I'échelle du portrait et ses significations
symboliques. Pour plus de renseignements sur Papety, voir Frangois-Xavier AMPRIMOZ :
Dominique Papety, peinire d'histoire, Mémoire de maitrise d'histoire de l'art, Université de
Provence, Aix, 1975.
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devait lui apporter des ressources financiéres supplémentaires®. De plus
il apparut que Vivenel était un homme doué d'un grand sens pratique ; il
réalisait ses projets avec succes et sans retard.

En dehors du fait qu'il mettait en lumiére I'aspect bien connu du
personnage public qu'était le modele, Papety suggéra le cadre de vie de
Vivenel et sa propre concepiion en tant qu'amateur d'art. L'artiste plaga
Vivenel dans son cabinet privé ot les ceuvres d'art étaient sélectionnées
(selon les gofits et les inclinations de son possesseur) et soigneusement
disposées pour qu'on les admire et les étudie. L'ébénisterie de cet
intérieur et le bureau a droite sont des éléments de composition
significatifs, puisque leur style Renaissance, remis a la mode, refléte
I'intention de Vivenel de désigner son propre cadre de travail®. La
question se pose cependant de savoir oil Vivenel avait pu trouver un tel
intérieur Renaissance, au moment ol Papety exécutait la peinture. En
1846, le musée Vivenel & Compiggne n'occupait que des salles
provisoires dans 1'Hétel de ville. Ce n'est qu'aprés 1847, qu'il put
modifier ses locaux 4 Compiégne, selon sa conception personnelle, de
facon a ce que certains de ces objets aient un emplacement durable dans
un style néo-Renaissance®. On examinera plus loin cet aspect de l'ceuvre
et de la collection de Vivenel. Il est clair également que Papety a décrit
Vivenel, non seulement comme un actif membre de la société mais aussi
comme une personne douée d'un sens rare de I'érudition. Le symbolisme
de l'artiste s'étend jusqu'a ce que tient Vivenel dans ses mains (Fig.5) et
va jusqu'a inclure des ceuvres placées dans cet environnement fictif.
Emaux, sculptures et céramiques des mondes classiques et médiévaux
prédominent 2 l'intérieur et correspondent aux objets que Vivenel
collectionna et en définitive transporta 3 Compiégne pour aider a fonder
son musée, au début des années quarante. Du moins en intention, ces
objets sont semblables a ceux que d'autres collectionnaient de I'époque
Renaissance. Leur présence dans ce tableau laisse aussi supposer que
Vivenel avait obtenu de telles ceuvres, provenant de fouilles
archéologiques, dans le seul but de constituer une collection pour le
bénéfice de ses concitoyens.

(6) S. FORESTIER op.cit., note 2, p. 127, note que le contrat pour le travail sur I'Hotel
de ville fut le plus important jamais passé pour Vivenel. Vivenel n' a pas pu étre un architecte
per se (ceux qui en fait travaillerent sur I'Hotel de ville furent Godde et Lesueur) autant qu'il
fut un entrepreneur responsable de I'exécution du projet.

(7) Le cabinet Vivenel, montré dans le tableau de Papety, fut réinstallé au Musée
Vivenel. Voir Musée Vivenel op.cit. (note 4) plan de 'Hotel de ville et du musée, p. XXXXI.
Une partie du cabinet "Vivenel" est encore en place dans I'H6tel de ville de Compidgne
reconstruit. L'endroit exact 2 Paris et le moment o’ Vivenel composa son premier cabinet de
style Renaissance restent inconnus.

(8) Le cabinet "Vivenel” ne fut certainement pas installé & Compitgne dans les années
quarante et cinquante, car il n'y avait pas de place pour une telle installation dans les plans
originaux qui furent consultés aux Archives municipales a8 Compiégrne.
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Détail : Vivenel signant le document fondant le musée de Compiegne.

Quand ce tableau, commémoratif des activités de Vivenel, fut
exposé au Salon de Paris de 1846, les dirigeants de la Monarchie de
Juillet pouvait étre trés fiers de Vivenel. A cette date il était devenu un
excellent modele de I"entrepreneur” éclairé qui consacrait son musée au
bien €tre des citoyens de Compiggne. Durant les années quarante, les
concepts contenus dans ce tableau mirirent, Vivenel fut une personnalité
s1 active que bien peu purent manquer de noter ses progrés et I'évolution
de ses idées, a travers les articles qui paraissaient fréquemment dans la
presse régionale et sans doute parisienne. La peinture de Papety souligne
aussi le fait que, durant les années quarante, Vivenel était devenu un
sujet habituel pour d'autres artistes. Comme le collectionneur occupait
une place importante en ce qui concernait les arts dans les cercles
romantiques de la Monarchie de Juillet, il eut en complément I'occasion
de rencontrer peintres et sculpteurs. A leur tour ils devinrent de plus en
plus conscients des efforts de Vivenel dans le domaine des arts et pour la
création de son propre musée & Compiggne®.

Un artiste de premier plan de I'époque, qui a représenté Vivenel
sous plusieurs aspects fut le populaire portraitiste et caricaturiste

(9) Voir G.W. op. ciz. note 1, p. 2.Pour plus de renseignements voit Dantan Jeune,
op.cit. (note 1), p. 181, qui range Vivenel parmi les "collectionneurs et conservateurs de
musées” et note que Dantan trouva en lui un sujet de caricature.
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romantique Dantan®. Etant I'un des plus célebres sculpteurs des années
trente, Dantan se trouva en contact étroit avec les pogtes, les écrivains,
les médecins et les membres de la famille royale. Il devint également
collectionneur de peintures contemporaines qu'il exposait avec un certain
nombre de ses propres portraits dans un musée au centre de Paris. Au
musée Dantan, il exposait ses buste soit en modele réduit soit plus grands
que nature, rangés selon leur importance, tout & fait comme les portraits
d'ancétres des Romains de 1’Antiquité. Bien qu'on ne sache pas ol
Dantan plaga finalement ce buste de Vivenel, il est clair qu'il fit le
collectionneur de face et lui donna une forte personnalité, & la manicre
des bustes antiques (Fig. 6 et 7). Dantan a montré Vivenel avec une
coiffure de facture classique, sans vétements (son torse est nu), son
expression traduit la vivacité et une forte volonté d'une noblesse

Buste de Vivenel par Jean-Pierre Dantan, dit Dantan jeune, 1842. Musée Vivenel.

(10) Dantan Jeune, op.cit. note 1 fig. 181. Voir aussi p. 35-43, pour un débat au sujet du
musée de Dantan a Paris.
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Buste de Vivenel par Jean-Pierre Dantan, dit Dantan jeune, 1842. Musée Vivenel.

typique®’. Achevée en 1842, il est fort probable que cette ceuvre fut
exposée au musée Dantan avec les bustes d'autres sommités du monde
des arts de la Monarchie de Juillet. Il est €galement probable que ce
marbre imposant, trés comparable aux sculptures exposées au Salon de
Paris, ait pu étre donné aux membres de la famille Vivenel qui peut-&tre
souscrivirent ou garantirent son achévement les premiers‘?.

Cependant ce marbre plus grand que nature ne satisfit peut-&tre pas
Dantan et, selon son habitude, il réalisa un buste plus petit et quelque
peu plus réaliste. Cette ceuvre que 1'on ne peut pas considérer comme une
réduction, fut placée a un niveau plus bas dans le musée Dantan,
suggérant une autre maniere d'exposer les ceuvres sculpturales des
membres vivants de la Monarchie de Juillet». Révélant peu de la
noblesse du marbre plus important et montrant Vivenel avec le genre de
rouflaquettes populaires a 1'époque, cette ceuvre indique que Dantan
pouvait faire des portraits qui étaient contemporains par I'apparence et de
caractere moins classique, méme quand il travaillait avec un sujet qu'il
avait représenté sous une autre forme.

Caractéristique également dans la carriére de Dantan et dans la

(11) Musée Vivenel, op.cit. note 4, p. 96, n°529. Ce buste fut donné au Musée Vivenel
par madame Sophie-Louise Lion, la sceur de Vivenel. Il est signé et daté Dantan J. 1842. Sa
taille, assez imposante, apparente ce travail aux portraits d'ancétres du monde antique.

(12) La date d'entrée du buste dans la collection du Musée Vivenel reste inconnue.
Papety réalisa un dessin de madame Lion (Musée Vivenel), op.cit. note 4, n°268, qui laisse

supposer qu'il était demeuré une sorte d'artiste officiel attaché a tous les membres de la famille
Vivenel.

(13) Voir Dantan Jeune, op.cit. note 1, p. 237, n°441, pour une photographie de l'cuvre.
On ne fait pas mention de cette piece dans les collections du Musée Vivenel et elle existe
seulement dans les réserves du Musée Carnavalet 2 Paris. Comme il est exécuté dans un style
quelque peu plus réaliste que le buste en marbre de plus grande taille cité plus haut, Dantan a

pu revenir a Vivenel comme sujet, 4 plusieurs occasions, en utilisant des styles variés. Ce
buste est daté de 1842.
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facon dont il traite Vivenel est la ressemblance du collectionneur sous un
autre aspect, en portrait caricaturé!®, Comme on doit reconnaitre Dantan
comme le premier exposant de caricature en sculpture, la fagon dont il
s'y est pris avec le portrait de Vivenel donne une idée de la maniére dont
il représentait d'autres membres du "Juste Milieu". Il avait accentué les
traits de Vivenel (par exemple, les yeux globuleux) et le montre habillé
d'une blouse d'ouvrier, tenant 2 la main des objets (une truelle et une
brosse), liés 2 son métier. De cette fagon, Dantan accentua d'une maniére
amusante le réle de Vivenel qui, en tant qu'architecte, contribua a
changer la physionomie de Paris en restaurant et développant les
batiments tels que I'Hotel de ville. Comme Vivenel apparait ici en
ouvrier dans un métier lié A l'architecture et non en collectionneur d'art,
ceci laisse supposer combien il était connu d'un grand nombre de ses
collégues a Paris. Bien que la caricature humoristique fiit achevée en
1842, Dantan n'a présenté qu'une facette de la carri¢re de Vivenel, pour
le profit d'un public essentiellement parisien".

Ce ne furent pas les seuls portraits de Vivenel achevés pendant et
aprés la Monarchie de Juillet. Le XIX* siécle vit la rapide montée de la
popularité de la petite sculpture facile & porter, la méme qui pouvait étre
faite en bronze et vendue & une clientéle empressée, et apparemment
Vivenel était le modele qui convenait. On a récemment retrouvé, dans les
archives du Musée Vivenel un moule en platre d'un portrait en pied de
Vivenel, de petit format (Fig. 8)'®. Cette ceuvre réaliste et bien enlevée
porte sur sa base le nom du sculpteur, Flosi"”. Comme on n'a pas encore
retrouvé de renseignements sur I'artiste, on a attribué & Dantan un petit
bronze de ce modale'®. Etant donné qu'il est possible qu'une sculpture
telle que celle-ci ait pu &tre fabriquée en nombre sinon en masse, une
date ultérieure laisse entendre que Vivenel était encore parmi les artistes
une figure populaire & représenter, spécialement dans les sculptures qui
avaient un marché siir. Au début des années soixante-dix, le Musée
Vivenel venait d'étre achevé 2 Compiggne et réaménagé par l'architecte

(14) Voir Dantan Jeune, op.cit. note 1, p. 163, fig. 181, pour une photographie. Cette
ceuvre se trouve également dans la collection du Musée Carnavalet Paris.

(15) Durant les années quarante, quand Dantan compléta I'éventail de ses représentations
de Vivenel, I'entrepreneur aurait été au faite de sa renommée et de son influence. Cette
caricature aurait été montrée au Musée Dantan avec le buste de Vivenel de style antique plus
traditionnel.

(16) Grice a l'aimable concours de Mlle Andrée Durieux qui a attiré l'attention de
l'auteur sur I'ccuvre en juillet 1989, cette pidce a pu étre retrouvée.

(17) Voir Musée Vivenel, op.cit. note 4, p. 106, n® 573b. L'ceuvre pour titre : Antoine
Vivenel, statuette.

(18) Dantan Jeune, op.cit. note 1, p. 237, n°® 442, maintenant dans la collection du
Musée Carnavalet, Paris. Il semble que le bronze ne soit pas signé. On y retrouve exactement
la méme pose et les méme détail que dans le plitre du Musée Vivenel, ce qui souleve un
probléme sur l'intention de l'auteur de la statuette.
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Moule en plitre de Vivenel en pied, de Flosi, s.d.

Viollet-le-Duc. Dans les premigres années de la Troisiéme République,
grice a de tels bronzes, on put commémorer Vivenel qui était mort en
1862¢”. Méme si une documentation solide sur cet aspect de la
popularité¢ de Vivenel manque encore, on peut dire sans se tromper que,
pendant la Monarchie de Juillet, quand il tenait une place bien en vue, et
aprés la révolution de 1848, Vivenel était un sujet populaire chez les
artistes. Ils reconnaissaient son importance réelle, les réles qu'il avait
joués en tant qu'entrepreneur efficace et personnalité capable d'améliorer
le climat artistique en France au-dela de Paris.

(19) Bien que ni le bronze ni le platre ne soient datés, ils laissent supposer une date plus
tardive, peut-&tre plus proche de 1'époque ol le musée fut achevé et ouvert au public. Le
bronze a donc pu jouer un réle commémoratif. Sur le réle de la sculpture en bronze portative
sous la Monarchie de Juillet, voir Gabriel P. WEISBERG, The cult of personal portraiture
dans The Art of the July Monarchy (catalogue d'exposition), University of Missouri Press
Columbia, 1989, p. 131-47.
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Vivenel mécéne des Beaux-arts

Vivenel ayant de plus en plus de sollicitude et d'intérét pour sa
collection, il lui apparut clairement qu'il ne pouvait plus abriter la
majorité de ses pidces a Paris®. Comme il était toujours resté bien
disposé a 1'égard de sa ville natale de Compiégne, il pensa y organiser un
musée. Une série d'initiatives locales, avec des collections naissantes,
apparurent au XIX*™ siécle comme un prolongement de l'intérét que
Napoléon avait montré pour un projet d'extension des musées en
province. Peu de musées, cependant, furent créés, uniquement par un
collectionneur privé qui voulait donner l'ensemble complet des ceuvres
qu'il possédait. En fait, seule la personnalité et la stature d'Alfred
Bruyas, de Montpellier, vient facilement a l'esprit, a une époque
légerement ultérieure a celle od Vivenel envisageait la formation de son
musée 2 Compiegne. Curieusement, Vivenel pensa développer son musée
non pas avec des peintures, comme d'autres le faisaient normalement,
mais avec des objets d'art décoratifs, des sculptures et des platres. I1
pensait que ces ceuvres, qui étaient d'un intérét particulier pour lui,
pourraient aider 2 promouvoir les arts de l'industrie, un domaine qui
commengait juste 3 se développer durant la Monarchie de Juillet (et le
ferait avec tant de vigueur pendant le Second Empire).

En consultant la correspondance détaillée entre Vivenel et la
municipalité de Compiggne, il est manifeste que, dés 1840, Vivenel avait
lancé son idée de fonder un musée (il avait déja fait don d'objets et de
livres venant de sa bibliothéque). Dés le 11 juin 1840 (& une date assez
proche) I'idée d'un musée avait été bien acceptée a Compiégne et le
maire de la ville écrivit a I'architecte, alors a Paris, que le nouveau
musée pourrait bel et bien &tre réalisé 4 1'H6tel de ville®. Le maire
conseilla vivement 4 Vivenel d'étudier ses projets avec une trés grande
minutie, d'exposer des plans architecturaux pour le chantier et de
soumettre d'une fagon détaillée les charges que le nouveau musée
imposerait aux citoyens de la ville. La discussion sur la donation de
Vivenel et sur sa volonté d'organiser un musée dura plus d'un an. Le 21
février 1841, le Conseil municipal accepta la donation de Vivenel et

(20) FORESTIER, op.cit. note 2, p. 128-9, note que Vivenel remplit aussi les réserves, a
Compiégne, d'objets qui avaient éié envoyés de Paris et étaient destinés & son musée. Vivenel
vivait au 61 de la rue Blanche, quand il organisait le musée de Compiegne.

(21) Alfred Bruyas donna quatre-vingt-huit peintures modernes au Musée Fabre de
Montpellier, en 1868. Bruyas ne fonda pas le musée et la collection de peintures avait été
enrichie par Xavier Fabre qui donna trois-cent-vingt-huit peintures italiennes et frangaises et
des fonds pour une bibliothéque, en 1839. On donna donc au musée le nom de Fabre, un de ses
principaux bienfaiteurs. Pour plus de renseignements voir G.W., La chronique des Arts, op.cit.
note 1, p. 1.

(22) Actes de I'Administration municipale, Correspondances diverses, Registres, coplie
de lettres, 21 oct. 1832 au 18 nov. 1841, lettre & Vivenel du maire de Compitgne, datée du 11
juin 1840.
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l'idée d'un musée®™. A ce moment-13, Vivenel avait augmenté le nombre
d'objets qu'il donnait 2 Compiégne - il venait d'y envoyer quatre caisses
contenant toutes sortes d'objets- surtout afin de prouver le sérieux de son
legs et la nécessité pour les élus locaux d'agir promptement. Comme
Vivenel n'avait jusqu'alors pas fait de don d'argent pour la bonne marche
du béatiment ou le financement des modifications, le maire demanda un
crédit budgétaire de 3 000 F. pour pouvoir agrandir et modifier I'Hotel de
ville et ajouter un second étage neuf, ceci sous la direction du beau-frére
de Vivenel. Ce développement considérable marque la premidre

. fondation du musée Vivenel 2 Compiégne, juste au moment ol la cote de
popularit€ de Vivenel a Paris était la plus haute.

En juin 1841, on acheva les nouvelles salles (qui étaient, selon les
normes, trés petites), en haut de 1'Hotel de ville. Dans sa lettre & Vivenel
lui apprenant la fin de I'entreprise, le mairie espérait que le mécéne
pourrait venir pour aider & classer, disposer et installer les objets. On
envisageait d'ouvrir le nouveau musée a temps pour les cérémonies de
juillet qui attireraient beaucoup de monde susceptible de visiter le
musée®. En lisant la correspondance entre le maire et Vivenel, on voit
qu'ils voulaient faire appel & un architecte pour l'organisation et
I'administration du musée. La fortune de Vivenel pourrait une fois de
plus servir.

Deux mois plus tard, en aofit 1841, le maire demanda 3 Vivenel
d'accepter le titre officiel de Fondateur du musée®. On fit en sorte que
I'inauguration du musée ait lieu quand on pourrait exposer des copies de
tableaux anciens et inciter des membres de la famille royale 2 y assister.
Comme il se rendait compte qu'il était primordial d'ouvrir le musée 2
tous, Vivenel donna rapidement des fonds pour la création d'un cours de
dessin, pour que les étudiants puissent s'instruire et s'entrainer dans le
musée. En 1842, il y eut de fructueuses discussions pour agrandir le
musée, afin de donner plus d'espace aux classes de dessin®. Vivenel
joua un r6le important dans 1'évolution du musée.

(23) Ville de Compiggne, Archives communales, Délibérations du Conseil municipal,
procés-verbaux-piéces a l'appui, commissions, rapports 29 oct. 1834 au 2 aoiit 1842. "21
février 1842", concernant les délibérations sur la création du Musée Vivenel et la compléte
acceptation de la donation Vivenel. A cette date, Vivenel avait déja envoyé trente-quatre
caisses d'objets destinés au musée de Compiégne.

(24) Le Progrés, Revue hebdomadaire de I'Oise, 6 juillet 1841, p. 3. On peut lire "nous
fait espérer que le nouveau musée pourra étre ouvert pour les fétes de juillet”.

(25) Actes de l'administration. Correspondances diverses, 2 aoiit 1891. Le maire dit
qu'en faisant de Vivenel le fondateur du musée on espére que d'autres citoyens de Compiegne
feront des dons au nouveau musée.

(26) Actes de l'administration, Correspondances diverses, 8 septembre 1842. Dans une
lettre & Vivenel le maire rappela au donateur son désir de réserver une salle spéciale du musée
pour des cours de dessin. Il pressa Vivenel de fournir des fonds supplémentaires, ainsi
pourraient se développer la fonction pédagogique du musée et ses collections.
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Le role de la presse

Les décisions prises par le conseil municipal ou avec Vivenel
parurent régulierement dans les journaux régionaux, comme Le Progrés
de I'Oise, donnant des informations sur le projet en cours. On y lisait
aussi combien Vivenel était généreux, ce qui renforgait sa réputation de
mécene.

L'une des informations les plus importantes parut dans la presse
régionale en date du 7 septembre 1841®. Elle annongait que le duc et la
duchesse de Nemours, membres de la famille royale, avaient récemment
visité 1'Hotel de ville de Compiggne. Ils avaient passé quelques moments
a la bibliothéque fondée par Vivenel et griace & ses dons, avant de monter
voir les salles nouvellement aménagées et le musée Vivenel au second
étage®, Comme le rapportérent les journaux et de l'avis de I'ensemble
des personnes présentes, le prince admira beaucoup les collections et
complimenta Compi&gne sur le rassemblement d'un aussi grand nombre
d'ceuvres. Le prince remarqua en outre qu'il était excessivement rare de
trouver autant de piéces exceptionnelles en province. Bien qu'il ne fiit
pas présent durant la visite, Vivenel en entendit parler. Peut-€tre avait-il
eu des contacts avec la famille royale, en effet les remarques du prince
tendent a souligner la politique officielle, consistant & relever le niveau
des arts hors de Paris. La visite des membres de 'entourage royal qui
créa un lien supplémentaire avec Vivenel, provoqua une autre réaction.
Peu apres la visite du duc de Nemours, Le Progrés de I’Oise rapporta que
Vivenel continuait de combler de dons Compiegne et son nouveau
musée. On annonga, le 14 septembre, que Vivenel donnait au musée plus
de cinq cents dessins pour agrandir la collection dans un domaine clef : il
voulait fournir aux étudiants des modeles qu'ils pourraient utiliser durant
les cours de dessin que 1'on organisait alors®. Il introduisit des piéces en
platre pour renforcer son projet fondamental concernant I'enseignement
des Beaux-Arts et fournit aux étudiants des ceuvres qu'ils pourraient
enfin étudier dans une salle séparée®®.

En donnant ses dessins Vivenel formait un autre veeu, celui de voir
Louis-Philippe lui-méme visiter son musée. Bien que son désir ne fut pas
satisfait en 1841, la presse pourtant rapporta que Louis-Philippe avait

(27) Le Progrés, op.cit. note 24, 7 septembre 1841. Sous le titre de "Compiegne” on
notait la visite du duc et de la. duchesse de Nemours & 1'Hotel de ville : "Aprés s'étre arrétés

quelque temps dans la bibliothéque, ils sont monté au musée dont M. Vivenel a dot€ sa ville
natale”.

(28) Le Progreés, op.cit. note 24, 7 septembre 1841.

(29) Le Progres, op.cit. note 24, 14 septembre 1841, p. 3. On lit : "M. Vivenel a déja
commencé son ccuvre de bienfaisance pour notre cours gratuit de dessin. Il annonce une
collection de 526 dessins, académies, paysages... Il annonce aussi... une caisse renfermant une
collection de plétres destinés aux études d'aprés la bosse”.

(30) Le Progreés, op.cit. note 24, 14 septembre 1841.
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fait une déclaration dans laquelle il regrettait de ne pas avoir pu visiter le
musée 2 cause d'affaires urgentes qui le retenaient aux environs de
Compiegne. Les termes de la déclaration montraient trés clairement qu'il
était ravi des réalisations de Vivenel 2 Compigégne. Comme Louis-
Philippe avait toujours montré un grand intérét 2 soutenir les Beaux-Arts,
ses louanges envers Vivenel purent &tre interprétées comme un

encouragement a sa propre politique de mécénat®,

Les citoyens de Compiégne ont pu lire dans la presse le compte
rendu d'une telle reconnaissance. Vivenel fut célébré comme une des
figures les plus marquantes de la région. Ses liens avec la famille royale
pousserent la presse a se documenter sur ses activités. Vivenel appliquait
dans une nouvelle région de France quelques-unes des régles relatives
aux Beaux-Arts de la Monarchie de Juillet.

De nouvelles discussions avec la municipalité de Compiégne

Il est significatif que, depuis la visite du duc de Nemours jusqu'a
'élaboration de nouveaux plans pour la modernisation du musée,
commencée en 1847, les contacts entre Vivenel et la ville de Compiggne
furent de plus en plus étroits. D'un c6té il fallut faire les formalités
légales absolument indispensables pour régulariser la donation, ce qui
exigea beaucoup de temps et de patience. De l'autre c6té, on prenait
conscience que, grice a la haute estime dans laquelle on tenait Vivenel 2
Paris, on pouvait utiliser son talent et son influence pour améliorer la vie
a Compiegne. Ce fut particulierement vrai en 1844, quand Vivenel,
représentant officiel de la ville de Compiégne & Paris, réussit & obtenir
une liaison ferroviaire avec la capitale et d'autres villes®?,

A la méme époque, l'architecte continua A envoyer des objets au
musée et a accroitre l'aide financiére qu'il offrit sous forme de bourses
d'études a ceux qui étaient admis au cours de dessin®. A nouveau, la
presse régionale rapporta chacune de ses nouvelles aides financiéres, ce

(31) Voir Le Progrés, op.cit. note 24, 12 septembre 1841, oll dans un article sur le
fondateur, O. Pourchet écrivait : "Le roi, répondant aux veeux du conseil municipal et du
maire, avait manifesté le désir de voir le Musée Vivenel, inauguré par M. et Mme la duchesse
de Nemours, musée dont Compi&gne est aujourd’hui en possession, grice au désintéressement
d'un homme dont le nom vivra par la reconnaissance de ses concitoyens... Honneur donc 3 M.
Vivenel ! honneur 2 cet intelligent et actif constructeur de 1'Hétel de ville de Paris ! Mais ce
n'est ici, qu'un retard, une remise, et nous avons enregistré ces dernires paroles du roi : Je suis
faché, M. le Maire, que les travaux du camp ne m'aient pas laissé le loisir de visiter le musée
de M. Vivenel ; je prendrai des mesures telles 2 mon premier voyage que je pourrai rendre
hommage aux arts, que je vois cultiver toujours avec plaisir !".

(32) Actes de l'administration, Correspondances diverses, 18 avril 1844 et 20 avril
1844. Ces lettres du maire de Compigne 2 Vivenel parlent du 1dle que celui-ci tient pour
obtenir de nouvelles lignes de chemin de fer au profit de la ville.

(33) Actes de l'administration, Correspondances diverses, 13 aoit 1844. C'est une lettre
du maire de Compiggne a Vivenel.
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qui ajouta au renom de Vivenel, promoteur des arts et de la technologie.

Il faut garder & l'esprit que Vivenel avait des idées précises sur la
fagon dont il voulait organiser son musée. Il choisit d'abord de placer les
ceuvres en tenant compte du contexte ou de la progression (une idée qui
fut encore mieux réalisée aprés l'agrandissement de 1'Hotel de ville en
1847). 11 ne voulait pas que des objets de périodes différentes
désorientent les visiteurs du musée. A cet égard, Vivenel et ses idées
semblent avoir été en avance sur l'organisation des principales galeries
du Louvre. Cette fagon d'exposer des objets selon leur datation n'apparut
guére avant la révolution de 1848 ol Philippe Auguste Jeanron, qui a
grandement contribué a la démocratisation des Beaux-Arts sous la
Monarchie de Juillet, devint directeur des Musées nationaux de France.

Le musée Vivenel devait jouer le rdle d'une entité vivante qui
pourrait influencer la vie et la direction des études des jeunes
Compiégnois. A cette fin, Vivenel favorisa (et supporta financi¢rement)
la fondation d'une école de dessin prés du musée. Les étudiants
pouvaient y examiner les ceuvres de la collection et étendre leurs
connaissances a la vue de réelles ceuvres d'art plutét qu'en travaillant
uniquement d'aprés des moules en plitre, ce qui était une facon plutdt
traditionnelle d'enseigner les arts. En effet, Vivenel considéra son musée
comme un musée des éiudes. Les étudiants pouvaient examiner tous les
aspects de la créativité a la fois, depuis la fagon dont un objet était fait
jusqu'a la copie des modéles dans la salle des moules en platre. Cette
approche pratique de la création rendait évident le fait que Vivenel
voulait que I'on donne un esprit pédagogique 2 I'enseignement de I'école
des arts. C'est pourquoi le choix des objets qu'il envoyait & Compiegne
était guidé non seulement par leur valeur esthétique mais aussi
pédagogique®.

La grande valeur qu'il attachait & 1'éducation signifiait aussi que
Vivenel combattait 1'idée de cabinet d’amateur. Alors méme que Vivenel
avait commencé sa carrieére dans les Beaux-Arts en tant que
collectionneur d'objets exceptionnels et avait toujours pensé a la beauté
intrinséque de ses piéces, il essaya de modifier et d'élargir dans son
musée I'image de l'esthéte solitaire qui admirait les objets d’art dans le
calme de son bureau. En un sens donc, la peinture faite par Papety, de
Vivenel dans son cabinet a Paris (Fig. 9), ne représente pas la réalité.

(34) Sur le musée des études, voir Albert BOIME, Le Musée des Copies, In Gazette des
Beaux-Arts 64, octobre 1964, p. 237-47. Boime met en relief le role de I'homme d'Etat
Adolphe Thiers dans la formation d'un Musée des Etudes 4 'Ecole des Beaux-Arts (1834), afin
d'enseigner aux étudiants l'ceuvre des maitres classiques. Ainsi on entreprit de nombreuses
copies grandeur nature. Voir également FORESTIER, op.cit. note 2, p. 124-30, pour le role
important de Vivenel et du musée des études dans la diffusion des idées pédagogiques sur la
facon dont un objet était fabriqué. C'est ainsi que Vivenel a mis un musée au service de I'Etat
en recherchant des objectifs éducatifs.
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Tableau de Papety : détail.

L'artiste a souligné cet aspect de I'ceuvre de Vivenel, non pas tant parce
que le collectionneur était amateur, mais parce qu'il choisit d'étendre la
notion d'art qui existait pour une minorité. Vivenel espérait aller au-dela
des notions aristocratiques de cabinet en créant un musée 3 Compiégne.
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Aussi, quand on l'interpréte dans le contexte de Vivenel et de ses idées
de 1846, la peinture de Papety apparait quelque peu révolutionnaire et
vulgarisatrice.

Le fait de reconnaitre que Vivenel combattait la notion du cabinet
d’amateur (en dépit de l'installation qui s'ensuivit de son propre cabinet
dans le musée de Compiégne) donne une clef a la fois au portrait de
Papety et a la mission de Vivenel aux Beaux-Arts. Vivenel considérait le
réle du musée comme fondamental pour la formation des jeunes esprits
doués. En voulant que l'on insiste autant sur les applications pratiques
que sur les ceuvres d'art, Vivenel élargissait le domaine des Beaux-Arts.
Il pensait que la pratique de 1'art pouvait étre rentable et que les étudiants
pouvaient éventuellement trouver un moyen d'utiliser leur formation
dans le monde réel. Il appliquait essentiellement sa perspicacité
d'entrepreneur A I'éducation de la jeunesse. Cette idée est le principe du
musée Vivenel. Développé comme une version miniature du
Conservatoire des Arts et Métiers a Paris, lieu de formation des arts et de
la technologie, le musée mettait I'accent sur la pratique et l'art au service
de la communauté entiére, a condition que les professeurs puissent
présenter le matériel et les idées de cette maniére particuliere®.

Au milieu des années 40, Vivenel continua de doter les concours de
prix importants. Avec une somme susbtantielle & sa disposition il édifia
le musée avec une certaine fierté. De cette fagon, il encouragea
également les jeunes artistes 2 poursuivre leurs intéréts professionnels. 11
espérait que ceux qui sortaient de 1'école d'art se serviraient de leur
formation pratique dans les arts industriels ou méme dans l'architecture,
source premiére de sa générosité et de sa fortune.

Le musée Vivenel : Phase I

Le musée apparaissait toujours plus important pour Compiegne et
Vivenel, I'aménagement des salles et le manque de place dans I'Hétel de
ville devint un handicap. Il y eut des débats et on fit des plans pour
étendre et élargir le musée existant. Tout d'abord le maire de Compiegne
écrivit & Vivenel, le 19 janvier 1846, pour solliciter ses conseils sur la
nouvelle disposition. Peut-&tre espérait-il que Vivenel offrirait a la villle
une série compléte de plans pour le musée agrandi. Bien qu'une telle
lettre ait pu ne pas &tre envoyée (quoiqu'on puisse encore la trouver) on
ne peut guére douter, étant donné les engagements de Vivenel, que les
plans qui furent finalement envoyés au maire par l'architecte de la ville
n'aient eu la pleine approbation de Vivenel. Le croquis (Fig. 10 et 11) fut
accompagné d'une lettre de trois pages qui expliquait comment la
nouvelle surface serait ajoutée a 1'Hotel de ville et donnerait une place
bien nécessaire. A aucun moment il n'a été question d'installer le musée

(35) FORESTIER, op.cit. note 2, p. 130.
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Plans de l'agrandissement de I'Hote] de ville de Compidgne, avril 1847.
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Vivenel dans son nouveau batiment. On le considérait toujours comme
un complément de 1'Hétel de ville, nécessairement rattaché a la vie de la
cité, par opposition 2 son isolement actuel dans un batiment annexe loin
du contact de l'activité commerciale et de la vie quotidienne®®.

Les agrandissements de 1'Hotel de ville, qui furent proposés en
1847, furent tout d'abord assez modestes. Ils consistaient essentiellement
3 élargir le batiment d'un seul cbté et a le relier avec I'édifice existant.
On estimait le coiit de I'agrandissement a prés de vingt-cinq mille francs,
ce qui aurait semblé un fortune si Vivenel n'avait été présent aux
délibérations. Quand on examine en détail 1'agrandissement €tage par
étage, certains aspects sautent aux yeux. Au premier étage on trouvait :

1) un escalier avec un vestibule qui donnait acces direct au musée.

2) une premiére galerie neuve affectée au musée qui continuait celle
en réparation et qui serait éclairée par quatre grandes fenétres donnant
sur la rue des Patissiers, trois fenétres donnant sur la cour intérieure de
I'Hotel de ville.

3) un nouveau bureau pour le maire.

Le second étage était également important et le musée y €tait intégré
a la vie quotidienne. Cet espace devait comprendre :

1) une continuation de i'escalier.
2) une nouvelle salle de réunion pour le cours de musique.

3) une galerie d'exposition pour les platres que Vivenel avait donnés
au musée et qui étaient dispersés dans I'ancien batiment.

4) une continuation du vestibule.
5) un bureau pour le professeur de I'Ecole de dessin®”.

Une fois ces changements effectués, nota 'architecte de la Ville, la
bibliothéque, qui avait pris beaucoup plus d'importance grice aux
donations de Vivenel, déménagerait dans les anciennes salles du musée a
1'Hétel de ville. En effet, ces plans dont la réalisation commenca en 1847
et qui furent achevés deux ans plus tard créaient un centre culturel bien
intégré a la vie politique et commerciale de Compiégne. Gréice a son
extréme prévoyance et & son approche progressive de l'enseignement des
Beaux-Arts, Vivenel changea les conditions dans lesquelles on présentait
et enseignait 1'art.

(36) Le Musée Vivenel, en dépit des activités de 1'administration actuelle, n'a qu'une
lointaine ressemblance avec le projet initial. Placé en dehors de I'Hétel de ville, on n'y montre
qu'une partie des objets d'origine. Il y a peu de pldtres, un point confirmé par la visite des
lieux, en particulier des réserves (effectuée par l'auteur). Cela implique que beaucoup de ces
aides pédagogiques furent détruites.

(37) Actes de l'administration, Correspondances diverses, lettres du 30 avril 1847.
L'architecte de la ville de Compiégne donna brievement les détails de tous les changements.
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A la fin de 1847, il y eut d'autres discussions avec Vivenel sur les
frais a envisager. Comme les plans nécessitaient 1'accord de Vivenel, il
semble qu'il y eut un différend (16 novembre 1847) sur la taille de la
salle des platres et peut-&tre sur la nécessité d'ajouter une salle pour le
cours de dessin®. Il est possible que le premier probléme n'ait pu étre
résolu 2 la satisfaction de Vivenel, comme on devait faire aux batiments
des modifications, de caractére de toute évidence politique, pour
répondre aux besoins du maire de Compiégne.

Les agrandissements des batiments furent achevés en 1849, apres la
Révolution, et les difficultés politiques et financidres de Vivenel. Lié au
régime de Louis-Philippe, il perdit la plus grande part sinon toute son
influence politique. Les habitants de Compiggne, cependant, ne
dénoncerent pas leur association avec leur mentor. Bien qu'on ait
prétendu le contraire, le nouveau maire de Compiégne continua 2
soutenir Vivenel et son musée et A lui manifester sa sollicitude durant le
Second Empire.

Curieusement, le nouveau maire essaya d'impliquer Vivenel dans les
activités du musée. En juillet 1850, il demande a Vivenel de venir 2
Compiégne pour la visite présumée du président de la République®. Bien
que l'on ne sache pas si Vivenel s'y rendit ou non, il est important de
savoir qu'on le lui demanda. Le maire, que le monde des arts attirait,
sollicita aussi les conseils de Vivenel (19 juillet 1853) en lui demandant
de s'exprimer de fagon précise sur I'évolution future du musée et en
remarquant que, méme si le musée n'était pas riche, il pourrait toujours lui
trouver quelque utilité. Cette allusion voilée A 1'intérét considérable
qu'avait suscité le musée Vivenel n'aurait pas été perdue par l'architecte
qui, au début des années soixante, travailla avec acharnement 3 dresser le
premier catalogue de la collection. Parachevé par la ville, ce catalogue fut
finalement imprimé, trés probablement apres la mort de Vivenel en 1862.

Il est de plus important de souligner que, durant la dernire partie de
la vie de Vivenel, les officiels de Compiggne reconnurent que le musée
et ses objets €taient logés dans un espace trop restreint®. Cette prise de
conscience, qui se fit quelques années seulement aprés les
agrandissements de 1'Hotel de ville, éclairérent deux points.
Premiérement, le musée était utilisé de facon active et I'exiguité des
lieux se faisait vivement ressentir, deuxi€émement, Vivenel avait donné
un nombre considérable d'objets, nombre d'entre eux n'étaient pas

(38) Actes de I'administration, Correspondances diverses, lettres du maire de
Compiegne a Vivenel.

(39) Actes de l'administration, Correspondances diverses, lettre du 6 juillet 1850 du
maire & Vivenel. Il demande 2 Vivenel de venir 2 la réception en I'honneur du président de la
République.

(40) Actes de I'administration, Correspondances diverses, 16-septembre 1851.
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exposés ou I'étaient si mal qu'on ne pouvait les voir ni les utiliser
convenablement®b, Comme le maire de Compiégne se montrait un avocat
bien disposé et éloquent en faveur du musée et de ses besoins, il ne faut
pas s'étonner que se révéla progressivement le désir d'agrandir le musée
d'une fagon spectaculaire. Cette seconde phase du musée Vivenel débuta
quand Vivenel était encore en vie, mais ne se termina pas avant le milieu
des années soixante. Grice aux excellents plans congus par Viollet-le-
Duc, on réussit a placer enfin le musée Vivenel dans un environnement
pratique et efficace.

Le nouveau musée Vivenel : Phase II

Aprés la mort de Vivenel en 1862, il apparut clairement que
Compiggne avait perdu 'un de ses plus dévoués soutiens. Un service
commémoratif en 1'honneur de Vivenel attira beaucoup de monde et le
Conseil municipal donna son nom 2 une rue. La nouvelle de sa mort fut
largement diffusée dans la presse régionale qui consacra une grande place
a sa notice nécrologique. A la fin du siecle, une lithographie le représente
comme appartenant a l'élite intellectuelle de la région. Grice au soutien
constant et enthousiaste du maire, des fonds municipaux furent alloués
pour recourir aux services de Viollet-le-Duc, afin de dresser des plans en
vue de nouvelles révisions et modifications a 'Hotel de ville.

En novembre 1863, Viollet-le-Duc envoya ses plans 2 Compiégne
(Fig. 12-13). Quand on les examine soigneusement ces plans montrent
que le vieux bitiment s'intégrait judicieusement aux nouvelles
adjonctions faites pour donner plus de place aux galeries du musée
Vivenel. Au rez-de-chaussée, Viollet-le-Duc affecta un espace
considérable au nouvel agrandissement de 1'école de dessin, avec une
antichambre pour ranger ou stocker les modéles en platre auxquels
Vivenel avait donné tant d'importance pour la formation des jeunes
étudiants. Des changements étaient aussi envisagés pour le premier étage
oll devait se trouver le plus vaste espace consacré aux galeries du musée.
De méme, des dispositions furent prises pour installer le Cabinet Vivenel
qui avait été transporté depuis Paris et pour intégrer la biblioth¢que et les
archives municipales dans le méme batiment.

Bien qu'on n'ait aucune trace de correspondance entre le maire et
Viollet-le-Duc, il est & noter que les représentants de la ville s'étaient
tournés vers un architecte d'une exceptionnelle renommée. Lui qui
comprenait, savait utiliser et intégrer I'architecture du passé (avec un
golit élevé pour sa décoration) fut le bon choix pour les projets de
Compiégne. Avec Viollet-le-Duc, une solution pratique et rationnelle ne
pouvait qu'étre trouvée, mais ses plans demandaient la construction et
l'intégration de la fagade du nouveau batiment qui rappelait les modeles
du XVIII sigcle (Fig. 14). Son habileté a restaurer le passé était
légendaire, comme on 1'a vu a Pierrefonds, chéteau situé aux environs de
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Plans de Viollet-le-Duc pour l'agrandissement de I'Hotel de Ville de Compiggne, de 1863.
Archives municipales.
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Plans de Viollet-le-Duc pour I'agrandissement de 'Hotel de Ville de Compitgne, de 1863.
Archives municipales.
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Compiegne. Ce talent fut également utile quand le propre cabinet de
Vivenel, qui était en apparence de style Renaissance, fut finalement
intégré dans les plans du nouveau musée de 1'Hétel de ville®.

Ce qui est des plus curieux dans les plans originaux de Viollet-le-
Duc soumis en 1863, c'est le fait qu'ils ne semblaient rien prévoir pour
l'achévement du second étage. D'aprés une publication sur Compiégne,
datée de 1877, un second étage avait été construit 4 I'Hotel de ville“?. Un
espace trés important y était finalement alloué a I'école de dessin. Méme
si une telle école avait été un continuel sujet de mésentente entre Vivenel
et les édiles, le musée Vivenel et son école de dessin attenante furent
apparemment achevés dans les années soixante-dix, avec le souci de
réaliser pleinement les intentions et les réves de Vivenel.

I1 est encore a vérifier si Vivenel laissa des fonds pour financer ces
changements de grande envergure. S'il ne I'a pas fait, l'achévement du
musée Vivenel fut I'ceuvre de sa ville natale qui se rallia & ses idées et a
ses innovations et rendit hommage 4 son principal méceéne des arts bien
aprés sa mort.

L'apport de Vivenel

En dépit de la renommée de Vivenel durant sa vie et de ses liens
étroits avec les autorités de la Monarchie de J uillet, le temps et 1'histoire
n'ont pas servi sa mise en ceuvre ou sa conception d'un petit musée
polyvalent (presque encyclopédique) orienté vers une éducation pratique.
Le musée Vivenel actuel a peu de rapport avec ce que Vivenel avait
envisagé a 1'origine. Les collections qu'il réunit ont été dispersées,
perdues ou détruites. Les batailles dans la région et la destruction de
Compi¢gne pendant la premiére guerre mondiale y furent pour beaucoup.
Des générations de conservateurs indifférents ou mal avisés, aggravérent
les choses. Plus grave encore, peu de gens habitant Compi&gne ont une
idée de ce qu'était Vivenel et de son importante contribution & la vie
culturelle de leur ville.

Bien que Vivenel fut compris immédiatement apreés sa mort et que
son musée fut construit comme un monument digne de son énergie, notre
siecle s'en souvient peu. C'est pour cette raison que le visiteur revient
toujours au portrait de Papety représentant Vivenel dans son cabinet
privé. En tant que soutien des Beaux-Arts, qui voulait allier la pratique
I'idéal, le réel a I'illusion, le portrait de Vivenel suggere beaucoup plus

(42) On n'a pas retrouvé dans les Archives municipales de Compiggne de
correspondance sur les agrandissements de I'Hétel de ville selon les plans de Viollet-le-Duc.
Pour plus de renseignements, voir du comte de MARSY, L'Hétel de ville de Compiégne,
Tours, 1877, p. 45-58, ou il critique 'utilité des plans de Viollet-le-Duc et les nouvelles
répartitions de la collection, dans les années soixante-dix.

(43) MARSY, op.cit. note 42, p. 57, signale que le second étage fut utilisé par I'école de
dessin.
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que ce que l'on peut voir aujourd'hui. Sa soif d'apprendre et son amour
des objets d'art et des livres en ont fait un modele de I'entrepreneur privé
sous la Monarchie de Juillet. Sa vision d'un petit musée des études dans
lequel art et éducation coexisteraient harmonieusement était plus
qu'inhabituelle pour son temps. C'était a 'avant- garde du mouvement qui
apportait 1'art aux masses et démocratisait I'éducation, tout cela en un
effort pour dissiper l'aura de mystére et la ségrégation sociale qui avait
longtemps marqué les Beaux-Arts. Vivenel se servit de sa richesse pour
faire progresser dans cette voie les gens, 12 ou il sentait qu'ils avaient le
plus besoin d'aide.

En méme temps, Vivenel resta un collectionneur passionné de
peintures contemporaines. Il se procura une des toiles les plus
exceptionnelles de Papety, Réve de Bonheur, pour sa propre collection
et I'exposa d'abord au musée Vivenel. D'autres artistes du XIX®*™ siecle
ont noté les contributions exceptionnelles de Vivenel en faveur des
Beaux-Arts. Antoine Vivenel devint une des forces majeures qui redonna
vie aux Beaux-Arts grice 4 1'éducation populaire.
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Plans de Viollet-le-Duc pour I'agrandissement de I'Hotel de Ville de Compiégne, de 1863.

Archives municipales.





